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Ottorino Respighi NL-FR 
1879-1936

Preludio, corale e fuga,  
voor orkest · pour orchestre, P 30 (1901)

	✓ Preludio: Lento – Presto 
	✓ Corale: Lento – Lento assai

	✓ III. Fuga: Allegro – Meno mosso – Tempo I  
– Molto sostenuto – Presto – Più mosso  

– Largamente – Lento assai

Camille Saint-Saëns NL-FR  
1835-1921 

Concerto voor cello en orkest nr. 1 in a · 
Concerto pour violoncelle et orchestre n° 1 en la 

mineur, op. 33 (1872-1973)
	✓ Allegro non troppo – Animato – Allegro molto  

– Tempo I
	✓ Allegretto con moto – Cadenza – Tempo I  

– Un peu moins vite
	✓ Molto allegro

pauze · pause
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Symfonie nr. 3 in c ·  
Symphonie n° 3 en do mineur, op. 78, 

“Orgelsymfonie” · « avec orgue » (1886)
	✓ Adagio – Allegro moderato – Poco adagio

	✓ Allegro moderato – Presto – Maestoso – Allegro

Duur: ± 2 uur · Durée : ± 2 heures
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Toelichting	

Saint-Saëns en Respighi:  
tussen verleden en heden

Camille-Saint Saëns en Ottorino Respighi 
zijn twee figuren die in de Europese 
muziekgeschiedenis ondergewaardeerd 
worden. Hun naam mag dan al het nageslacht 
bereikt hebben, ze krijgen soms het karikaturale 
imago een behoudsgezinde romantische 
esthetiek te hebben gehanteerd die de 
originaliteit van hun respectievelijke muzikale 
taal probeert te vergoelijken. Vanavond vertolkt 
het Belgian National Orchestra Preludio, 
corale e fuga, voor orkest van Respighi, een 
jeugdwerk vol inventiviteit, waarin de componist 
zich laat beïnvloeden door barokmuziek, 
de orkestratie van Rimski-Korsakov en de 
harmonische en ritmische taal van Saint-Saëns. 
Van laatstgenoemde speelt het orkest de Derde 
Symfonie, “met orgel”, die opgedragen is aan 
Liszt, en het Eerste Celloconcerto, met soliste 
Raphaela Gromes.

Ottorino Respighi 

Van Ottorino Respighi (1879-1936) kent het publiek 
van vandaag enkele emblematische symfonische 
werken, zoals de Romeinse Trilogie Fontane di 
Roma (1917), Pini di Roma (1924) en Feste Romane 
(1929). Deze symfonische gedichten met hun 
kleurrijke  orkestratie hebben er echter voor 
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gezorgd dat een belangrijk deel van de productie 
van de Bolognese componist in de schaduw is 
komen te staan. Van zijn hand bezitten we immers 
ook kamermuziek (kwartetten en kwintetten), 
werken voor piano en voor orgel, concerti, opera’s 
en balletmuziek. Zijn bewerkingen van muziek 
van Bach, Monteverdi, Vivaldi, Tartini, Frescobaldi 
en Rossini hebben soms bijgedragen tot zijn 
reputatie slechts een auteur van transcripties en 
arrangementen voor groot orkest geweest te zijn. 
Respighi was echter een eclectische componist 
die zich liet inspireren door oude muziek, maar 
ook door grote figuren als Brahms, Saint-Saëns 
en Rimski-Korsakov, met de bedoeling een 
persoonlijke muziektaal te ontwikkelen.

Op 24 juni 1901 liet Respighi voor de eerste 
maal zijn Preludio, corale e fuga uitvoeren, als 
examenstuk voor zijn diploma compositie aan het 
Liceo musicale van Bologna. Zijn leraar, Giuseppe 
Martucci, was alvast overtuigd van het talent van 
de 21-jarige componist: “Respighi is geen leerling, 
maar een meester”, zou hij na het beluisteren 
van het werk gezegd hebben. En niet zonder 
reden, want dit werk draagt ook de sporen van 
een andere eminente pedagoog, Nikolaj Rimski-
Korsakov, bij wie Respighi les had gevolgd tijdens 
een verblijf in Rusland. Het resultaat hiervan was 
dat de buitengewone violist en altviolist de functie 
van eerste altviolist wist te verwerven in het orkest 
van het Keizerlijk Theater van Sint-Petersburg, 
terwijl hij een beroep kon blijven doen op de 
kundige raadgevingen van de meester op het vlak 
van orkestratie. 
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Naar het voorbeeld van de talrijke invloeden die 
we reeds vermeld hebben, haalde Respighi zijn 
inspiratie voor Preludio, corale e fuga bij Bach 
– alleen al de titel wijst in die richting. Maar ook 
recente werken, zoals het symfonisch gedicht 
Also sprach Zarathustra van Strauss en de 
Orgelsymfonie van Saint-Saëns, waren een bron 
van inspiratie.

Camille Saint-Saëns

Over Camille Saint-Saëns bestaat enige 
dubbelzinnigheid. Vaak wordt hij afgeschilderd als 
een conservatief componist die zijn blik strak op 
het verleden gericht hield. Nochtans spande hij zich 
tijdens zijn jeugd nadrukkelijk in voor de toenmalige 
nieuwe muziek. Zo was hij in Frankrijk een van de 
eersten die zijn appreciatie voor de muziek van 
Richard Wagner uitsprak. Daarnaast nam hij in 
de programmatie van zijn concerten ook muziek 
van Robert Schumann op, die op dat moment in 
Frankrijk nog geen gevestigde waarde was. En als 
eerste dirigeerde hij in Frankrijk de symfonische 
gedichten van Franz Liszt.

Drie factoren hebben in belangrijke mate 
bijgedragen tot het conservatieve imago van Saint-
Säens. Ten eerste richtte hij in 1871, samen met 
Romain Bussine, de Société Nationale de Musique 
op, een instelling die zich tot doel stelde om het 
Franse muzikale erfgoed te promoten en zich 
kritisch opstelde ten aanzien van het modernisme. 
Ten tweede volgde zijn muzikale taal op harmonisch 
vlak vrij strikt de regels die de conservatoria aan de 
jonge componisten oplegden. Ten derde kan zijn 
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werk, wat de genres en de grote vormen betreft, 
beschouwd worden als neoclassicistisch. Gedreven 
door zijn voorliefde voor Mozart en Beethoven, 
maakte Saint-Saëns graag gebruik van de typisch 
Weense modellen, zoals de sonate, de symfonie of 
het concerto. 

Concerto voor cello nr. 1

“Van alle instrumenten die in staat zijn een melodie 
te vertolken, benadert de cello als geen ander de 
flexibiliteit van de menselijke stem en beroert hij als 
geen ander de diepste vezels van het hart.” Met die 
woorden omschreef de Belgische componist en 
musicoloog François-Auguste Gevaert, tijdgenoot 
van Saint-Saëns, het typische timbre van de cello. 
Saint-Saëns was er dermate door bekoord, dat hij 
in 1872 een sonate (het Opus 32) en een eerste van 
twee concerto’s voor het instrument schreef.

Het Eerste celloconcerto van Saint- Saëns behoort 
tot het kruim van het concertante cellorepertoire. 
Opmerkelijk aan het werk is zijn synthetische 
structuur: enerzijds beantwoordt het aan de vorm 
van een klassiek drieledig concerto, anderzijds 
versmelten de drie delen als het ware tot één groot 
symfonisch geheel. Concreet verwezenlijkte Saint-
Saëns die eenheid door het hoofdthema van het 
eerste deel in het derde deel te hernemen. Door dat 
streven naar formele beknoptheid, maar ook door 
de briljante en kleurrijke orkestratie, de eigentijdse 
harmonische wendingen en de hang naar lyriek, 
slaagde Saint-Saëns erin de klassieke Mozartiaanse 
idealen nieuw leven in te blazen. Aldus schiep hij 
een kunst die wellicht niet ‘progressief’ te noemen 
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is, maar die des te meer tegemoetkwam – en 
vandaag nog altijd tegemoetkomt – aan de smaak 
van een breed publiek.

Symfonie nr. 3, “Orgelsymfonie”

De populariteit van Saint-Saëns kende een 
hoogtepunt in de vroege jaren 1860. Het Franse 
publiek raakte echter snel gewend aan zijn muziek 
en daarom werd Saint-Saëns in de jaren 1870 
en 1880 naar het tweede plan doorverwezen ten 
voordele van componisten als Fauré en Franck. 
Anders verliep de receptie van Saint-Saëns in 
Engeland en Amerika. Daar werd hij tot op het einde 
van zijn leven geëerd als de belangrijkste Franse 
componist van zijn tijd. In de jaren 1880 kreeg het 
respect van de Engelsen voor Saint-Saëns ook een 
concrete vorm: de Londense Philharmonic Society 
gaf hem de opdracht voor een nieuwe symfonie. 
Saint-Saëns voltooide ze in 1886 en dirigeerde 
zelf de première te Londen. Een maand na de 
première overleed Franz Liszt, een goede vriend 
van Saint-Saëns. De componist besloot daarop 
om zijn nieuwste symfonie op te dragen aan de 
nagedachtenis van Liszt.

Vanwege de uitbreiding van de traditionele 
symfonische orkestbezetting met orgel kreeg 
Saint-Saëns’ Derde symfonie de bijnaam 
“Orgelsymfonie”. De keuze voor de toevoeging 
van deze klavierinstrumenten aan de symfonie 
kan begrepen worden vanuit de persoonlijke 
geschiedenis van de componist. Saint-Saëns was 
zelf een begenadigd pianist en organist, en hij 
voorvoelde als het ware dat hij zich met zijn Derde 
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symfonie voor het laatst aan het symfonische genre 
zou wagen. Daarom besloot hij het werk bijna als 
een getuigenis van zijn leven en carrière op te 
vatten. Hij tekende dan ook op: “Met dit werk heb 
ik alles gegeven wat ik heb… Ik zal nooit kunnen 
herhalen wat ik hier gedaan heb.”

De vorm van de Orgelsymfonie lijkt op het eerste 
gezicht onconventioneel, maar is dat eigenlijk 
niet. Het werk is opgebouwd uit twee grote 
delen. Het eerste deel bestaat uit een snel en 
een langzaam deel, het tweede uit een scherzo 
en een finale. De grote vorm komt dus eigenlijk 
neer op een groepering per twee van de vier 
traditionele bewegingen van een symfonie. Naast 
de al eerder vermelde uitbreiding met orgel en 
piano (vierhandig), zorgen ook de Engelse hoorn, 
de basklarinet en de contrafagot voor een rijk 
gekleurde orkestklank.
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Clé d’écoute	

Saint-Saëns et Respighi :  
entre passé et présent

Camille-Saint Saëns et Ottorino Respighi sont 
deux figures sous-estimées de l’histoire de la 
musique européenne. Si leurs noms sont passés 
à la postérité, ils sont parfois associés à l’image 
caricaturale d’une esthétique romantique 
conservatrice qui tend à minimiser l’originalité 
de leurs langages musicaux respectifs. Ce 
soir, le Belgian National Orchestra interprète 
le Preludio, corale e fuga pour orchestre 
de Respighi, une œuvre de jeunesse pleine 
d’inventivité, mêlant les influences de la musique 
baroque, de l’orchestration de Rimski-Korsakov 
ou encore du langage harmonique et rythmique 
de Saint-Saëns. De ce dernier, l’orchestre joue la 
Symphonie n° 3 « avec orgue », dédiée à Liszt, et 
le Concerto pour violoncelle n° 1, en compagnie 
de la soliste Raphaela Gromes.

Ottorino Respighi 

D’Ottorino Respighi (1879-1936) le public contem- 
porain aura retenu des œuvres symphoniques 
emblématiques telles que la trilogie romaine : 
Les fontaines de Rome (1917), les Pins de Rome 
(1924) et les Fêtes romaines (1929). Ces poèmes 
symphoniques, forts d’une orchestration colorée, 
ont cependant relégué dans l’ombre un pan 
important de la production du compositeur 
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bolognais. On lui doit ainsi de la musique de 
chambre (quatuors et quintettes), des œuvres pour 
piano et pour orgue, des concertos, des opéras et 
de la musique pour ballet. Ses adaptations d’œuvres 
de Bach, Monteverdi, Vivaldi, Tartini, Frescobaldi 
et Rossini ont participé à sa réputation – quelque 
fois réductrice – de transcripteur et arrangeur pour 
grand orchestre. Compositeur éclectique, Respighi 
s’est laissé inspirer par les musiques anciennes, 
mais aussi par des personnalités comme Brahms, 
Saint-Säens ou Rimski-Korsakov, pour développer 
un langage musical personnel.

Le 24 juin 1901, Respighi fait jouer pour la 
première fois son Preludio, corale e fuga, en vue 
de l’obtention de son diplôme de composition 
au Liceo musicale di Bologna. Son professeur 
Giuseppe Martucci est conquis par le talent du 
jeune compositeur de 21 ans : « Resipighi n’est 
pas un élève, mais un maître », aurait-il déclaré 
à l’écoute de l’œuvre. Et pour cause, cette pièce 
porte entre autres la marque d’un autre éminent 
pédagogue, Nikolaï Rimski-Korsakov, auprès de 
qui Respighi s’est formé lors d’un séjour en Russie. 
Le jeune musicien, excellent violoniste et altiste, 
a ainsi pu occuper la place de premier alto au 
sein de l’orchestre du Théâtre impérial de Saint-
Pétersbourg, tout en bénéficiant des conseils 
avisés du maître en matière d’orchestration. À 
l’instar des multiples influences évoquées, le 
Preludio, corale e fuga s’inspire également – 
comme le suggère son titre – de la musique de 
Bach, mais aussi d’œuvres récentes telles que le 
poème symphonique Ainsi parlait Zarathoustra 
de Strauss ou encore la Symphonie avec orgue 
de Saint-Saëns.
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Camille Saint-Saëns

Une certaine ambiguïté perdure concernant 
Camille Saint-Saëns. Il est souvent dépeint comme 
un compositeur conservateur, tourné vers le 
passé, malgré son engagement de jeunesse pour 
ce qui était alors la nouvelle musique. Il fut par 
exemple l’un des premiers en France à exprimer 
son admiration pour la musique de Richard 
Wagner. Il intégra également des œuvres de Robert 
Schumann dans la programmation de ses concerts, 
à une époque où le jeune compositeur allemand 
n’était pas encore une valeur confirmée en 
France. Enfin, il fut le premier à diriger les poèmes 
symphoniques de Franz Liszt dans son pays.

Trois facteurs ont contribué à façonner l’image 
conservatrice de Saint-Saëns. Premièrement, il 
fonda en 1871, avec Romain Bussine, la Société 
nationale de musique, une instance destinée 
à promouvoir l’héritage musical français et qui 
considérait le modernisme d’un œil critique. 
Deuxièmement, sur le plan harmonique, son 
langage musical suivait strictement les règles 
imposées aux jeunes compositeurs par les 
conservatoires. Enfin, si l’on s’en tient aux genres 
et aux grandes formes, son œuvre peut être 
cataloguée comme néoclassique. Porté par son 
penchant pour Mozart et Beethoven, Saint-Saëns 
utilisait volontiers les modèles viennois typiques : la 
sonate, la symphonie et le concerto.
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Concerto pour violoncelle n° 1

« De tous les instruments aptes à interpréter une 
idée mélodique, aucun ne possède au même degré 
que le violoncelle l’accent de la voix humaine, 
aucun n’atteint aussi sûrement les fibres intimes 
du cœur. » Tels sont les mots employés par le 
compositeur et musicologue belge François-
Auguste Gevaert, contemporain de Saint-Saëns, 
pour décrire le timbre singulier du violoncelle, celui-
là même qui séduisit le compositeur et le poussa à 
écrire en 1872 une sonate (l’Opus 32) et le premier 
de ses deux concertos dédiés à l’instrument.

Le Concerto n° 1, op. 33, achevé l’année suivante, 
appartient au nec plus ultra du répertoire pour 
violoncelle. Cette œuvre se démarque par sa 
structure synthétique : d’une part, l’œuvre répond 
à la forme du concerto classique en trois parties, 
de l’autre, ces trois parties enchaînées semblent 
comme fusionnées dans un grand mouvement 
symphonique. Concrètement, Saint-Saëns parvient 
à cette unité par le rappel du thème principal dans 
la dernière partie ; un lien thématique traverse 
dès lors l’œuvre entière. Par cette aspiration à 
la concision formelle, mais grâce aussi à une 
orchestration brillante et colorée, à des tournures 
harmoniques propres à son temps et à son lyrisme, 
Saint-Saëns est parvenu, en ce XIXe siècle, à 
revivifier l’idéal classique mozartien par des moyens 
musicaux nouveaux. Il s’est forgé un art qui, s’il ne 
peut être qualifié de « progressiste » répondait, et 
répond aujourd’hui encore, aux aspirations d’un 
large public.
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Symphonie n° 3 « avec orgue »

La popularité de Saint-Saëns culmina au début 
des années 1860. Pourtant, le public français 
s’habitua assez rapidement à sa musique et le 
relégua au second plan dans les années 1870 et 
1880, au bénéfice de compositeurs comme Fauré 
et Franck. C’est tout autrement que ses œuvres 
furent accueillies en Angleterre et en Amérique, 
où il fut honoré jusqu’à la fin de sa vie comme l’un 
des meilleurs compositeurs français de son temps. 
Dans les années 1880, le respect que lui portaient 
les Anglais prit même une forme très concrète : la 
Philharmonic Society londonienne lui commanda 
une nouvelle symphonie qu’il termina en 1886 et 
dont il dirigea la création à Londres. Un mois après 
la première, Franz Liszt, un grand ami de Saint-
Saëns, décédait. Le compositeur décida alors de 
dédier sa toute nouvelle symphonie à sa mémoire.

En raison de l’élargissement de l’effectif 
symphonique traditionnel à l’orgue (et à deux 
pianos !), Saint-Saëns donna à sa Troisième 
Symphonie le surnom de « Symphonie avec 
orgue ». L’histoire personnelle du compositeur 
permet de comprendre ce choix d’instrumentation. 
Saint-Saëns était lui-même un pianiste et un 
organiste accompli, et il avait le sentiment qu’avec 
sa Troisième Symphonie, il se risquait pour 
la dernière fois au genre symphonique. C’est 
pourquoi il se décida à concevoir l’œuvre presque 
comme un témoignage de sa vie et de sa carrière. 
Il nota : « Avec elle, j’ai donné tout ce que j’ai pu 
donner… ainsi n’écrirai-je plus jamais rien comme 
cette œuvre. »



BACK

À première vue, la Symphonie avec orgue semble 
s’écarter des formes conventionnelles, mais ce 
n’est en fait pas le cas. L’œuvre est construite en 
deux grands mouvements. Le premier comprend 
une partie lente et une partie rapide, le deuxième 
un scherzo et un finale. Cette grande forme 
correspond donc à un groupement par deux des 
quatre mouvements traditionnels d’une symphonie. 
Outre l’orgue et les deux pianos déjà mentionnés, 
d’autres instruments assez inhabituels tels que le 
cor anglais, la clarinette basse et le contrebasson 
colorent l’orchestre de leurs sonorités singulières.
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Biografieën	 Biographies

Roberto González-Monjas,  
muzikale leiding · direction musciale

NL De 34-jarige Roberto González-Monjas startte 
zijn carrière als soloviolist en als concertmeester, 
onder andere van het Orchestra dell’Accademia 
Nazionale di Santa Cecilia in Rome en het 
Musikkollegium Winterthur nabij Zürich. Pas 
enkele jaren geleden maakte hij van dirigeren 
zijn hoofdberoep. Ondertussen is Roberto 
González-Monjas chef-dirigent van zowel het 
Zweedse Dalasinfoniettan als het Zwitserse 
Musikkollegium Winterthur. Daarnaast is hij ook 
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artistiek directeur van de Iberacademy in Colombia 
en begint hij in september 2023 aan een termijn 
als muziekdirecteur van het Orquesta Sinfónica 
de Galicia in Spanje. Roberto González-Monjas 
is vanaf dit seizoen vier seizoenen lang eerste 
gastdirigent van het Belgian National Orchestra 
zijn. In zijn repertoire focust hij op het vroege 
classicisme en de vroege romantiek, in combinatie 
met 20ste-eeuwse en hedendaagse werken.

FR Roberto González-Monjas, 34 ans, a commencé 
sa carrière comme violon solo et Konzertmeister, 
notamment au sein de l’Orchestra dell’Accademia 
Nazionale di Santa Cecilia à Rome et du 
Musikkollegium Winterthur près de Zurich. Depuis 
plusieurs années, il fait de la direction d’orchestre 
son activité principale. Roberto González-Monjas 
est chef d’orchestre du Dalasinfoniettan suédois 
et du Musikkollegium Winterthur suisse. Il est 
également directeur artistique de l’Iberacademy 
en Colombie et débutera son mandat en tant que 
directeur musical de l’Orquesta Sinfónica de Galicia 
en Espagne en septembre 2023. Cette saison, 
Roberto González-Monjas devient le premier chef 
invité du Belgian National Orchestra pour quatre 
saisons. Dans son répertoire, il se plaît à combiner 
le répertoire classico-romantique avec des œuvres 
du XXe siècle ou d’aujourd’hui.
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Raphaela Gromes,  
cello · violoncelle

NL “Duitslands meest succesvolle celliste,” zo 
wordt Raphaela Gromes vaak aangekondigd. In 
1991 geboren begon zij reeds op jonge leeftijd 
cello te studeren: eerst in Leipzig bij Peter 
Bruns, dan in München bij Wen-Sinn Yang en 
tenslotte in Wenen bij Reinhard Latzko. Ze won 
wedstrijden als de Richard-Strauss-Competitie, 
het Concorso Fiorindo te Turijn en de Duitse 
Muziekwedstrijd (categorie solo cello). Sinds een 
aantal jaar wordt ze gevraagd door ’s werelds 
meest prestigieuze festivals en concertzalen: 
de Münchner Opernfestspiele, het Edinburgh 
International Festival, het Konzerthaus Wien, 
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de Elbphilharmonie Hamburg, de Tonhalle 
Zürich, het Concertgebouw Amsterdam en het 
Konzerthaus Berlin. Ze ging reeds op tournee in 
de VS, Korea en China. Voor de intussen zes cd’s 
die ze uitbracht bij Sony Classical werd ze onder 
meer bekroond met een Opus Klassik en een 
Diapason d’Or. In kamermuziekverband speelt ze 
samen met muzikanten als Julian Riem (haar vaste 
pianopartner), Lise de la Salle en Mischa Maisky. 
Raphaela Gromes bespeelt een cello uit 1740 van 
Carlo Bergonzi, een van de slechts drie Bergonzi-
cello's die tot op heden bekend zijn. Het is de eerste 
keer dat de cello voor publiek wordt bespeeld onder 
dit statuut.

FR Souvent présentée comme « la violoncelliste 
d’Allemagne la plus couronnée de succès », 
Raphaela Gromes (°1991) a commencé 
l’apprentissage du violoncelle dès le plus jeune 
âge : d’abord à Leipzig avec Peter Bruns, puis à 
Munich avec Wen-Sinn Yang et enfin à Vienne 
avec Reinhard Latzko. Elle a remporté des 
concours tels que le Concours Richard Strauss, 
le Concorso Fiorindo de Turin et le Deutscher 
Musikwettbewerb (catégorie violoncelle solo). 
Depuis plusieurs années, elle attire l’attention des 
festivals et salles de concert les plus prestigieux du 
monde : le Münchner Opernfestspiele, le Festival 
international d’Edimbourg, le Konzerthaus Wien, 
l’Elbphilharmonie Hamburg, la Tonhalle Zurich, 
le Concertgebouw Amsterdam et le Konzerthaus 
Berlin. Elle a déjà effectué une tournée aux États-
Unis, en Corée du Sud et en Chine. Ses six albums 
publiés chez Sony Classical, lui ont valu, entre 
autres, un Opus Klassik et un Diapason d’Or. En 
musique de chambre, elle joue en compagnie de 
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musiciens tels que Julian Riem (son partenaire 
régulier au piano), Lise de la Salle et Mischa Maisky. 
Raphaela Gromes joue sur un violoncelle de Carlo 
Bergonzi de 1740. Cet instrument, récemment 
expertisé et reconnu comme tel et l'un des trois 
violoncelles Bergonzi connus à ce jour, est joué 
pour la première fois en public sous ce statut.
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Belgian National Orchestra

NL Het Belgian National Orchestra, dat werd 
opgericht in 1936, is de geprivilegieerde partner 
van Bozar. Het orkest staat sinds september 2022 
onder leiding van chef-dirigent Antony Hermus, 
met Roberto González-Monjas als gastdirigent en 
Michael Schønwandt als geassocieerd dirigent. 
Het Belgian National Orchestra treedt op met 
solisten van wereldformaat als Hilary Hahn, 
Thomas Hampson, Angela Gheorghiu, Jean-Yves 
Thibaudet en Truls Mørk. Verder investeert het 
Belgian National Orchestra in de toekomstige 
generatie luisteraars en deinst het niet terug voor 
vernieuwende projecten, zoals met pop-rock-
artiest Ozark Henry en recent met Stromae voor 
zijn nieuwe album Multitude. Tot de bekroonde 
discografie, voornamelijk op het label Fuga Libera, 
behoren onder meer zes opnames onder leiding 
van voormalig chef-dirigent Walter Weller.

FR Fondé en 1936, le Belgian National Orchestra 
est en résidence permanente à Bozar. Depuis 
septembre 2022, l’orchestre est placé sous la 
direction du chef principal Antony Hermus ; 
Roberto González-Monjas en est le chef invité et 
Michael Schønwandt le chef associé. Le Belgian 
National Orchestra se produit aux côtés de 
solistes renommés tels que Hilary Hahn, Thomas 
Hampson, Angela Gheorghiu, Jean-Yves Thibaudet 
et Truls Mørk. Il s’intéresse à la nouvelle génération 
d’auditeurs et ne recule pas devant des projets 
novateurs tels que sa collaboration avec l’artiste 
pop-rock Ozark Henry ou récemment avec 
Stromae sur son album Multitude. Sa discographie, 
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parue essentiellement sur le label Fuga Libera, jouit 
d’une reconnaissance internationale et comprend, 
entre autres, six enregistrements réalisés sous la 
direction de l’un de ses anciens chefs Walter Weller. 
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Belgian National Orchestra
at Bozar - 2022-2023

13 Nov.’22 - 15:00
Paul Lewis & Mozart 25 / Franck: Symphony in D

González-Monjas, conductor

25 Nov.’22 - 20:00
Strauss Also Sprach Zarathustra / Fafchamps Symphony 1

Antony Hermus, conductor

2 Dec.’22 - 20:00
Firebird / Eva L’Hoest

Antony Hermus, conductor

9 Dec.’22 - 20:00
Camille Thomas & Britten / Stravinsky

Kazuki Yamada, conductor

15 Dec.’22 - 19:30
Film Symphonic: The Great Escape

Dirk Brossé, conductor

21 + 23 Dec.’22
Winter Concert - Mozart Viva la Libertà!

Karin Hendrickson, conductor

8 Jan.’23 - 15:00
New Year’s Concert - Waltzes, Opera & Film Music 

Ryan McAdams, conductor

14 Jan.’23 - 14:00
Firebird / Eva L’Hoest

Jesko Sirvend, conductor

21 Jan.’23 - 20:00 & 22 Jan.’23 - 15:00
Daniel Lozakovich & Mendelssohn / Brahms

Michael Schønwandt, conductor
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25 Jan.’23 - 20:00
A Night at the Opera with Angela Gheorghiu

Frédéric Chaslin, conductor

3 Feb.’23 - 20:00 & 5 Feb.’23 - 15:00
Rachmaninov Festival - Complete Piano Concertos

Cristian Măcelaru, conductor

10 Feb.’23 - 20:00
Silver & Garburg: Brahms / Elgar: Enigma Variations

Constantin Trinks, conductor

2 Mar.’23 - 20:00
Flamenco Night - De Falla: El sombrero de tres picos

Josep Vicent, conductor

24 Mar.’23 - 20:00
Brad Mehldau & Belgian National Orchestra

From Paris to New York

31 Mar.‘23 - 20:00
Arabella Steinbacher & Korngold / Larcher

Eva Ollikainen, conductor

22 Apr.’23 - 20:00
La Monnaie Symphony Orchestra &  

Belgian National Orchestra
Glière Symphony No. 3

28 Apr.’23 - 20:00
Alexandre Kantorow & Tchaikovsky 2 / Prokofiev

Dima Slobodeniouk, conductor

6 May‘23 - 20:00
Hartmut Haenchen & Bruckner 9 / Te Deum

21 May’23 - 15:00
Emmanuel Pahud, Anneleen Lennaerts &  

Mozart / Beethoven
Anja Bihlmaier, conductor

26 May’23 - 19:30
Film Symphonic: Vertigo
Frank Strobel, conductor
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16 June’23 - 20:00
Baiba Skride & Mozart / Lutosławski

Hugh Wolff, conductor

21 June’23 - 20:00
Fête de la Musique

Michael Schønwandt, conductor

27 June’23 - 20:00
A Night at the Opera with Rolando Villazón

Info & tickets: bozar.be



coproductie · coproduction

Het Belgian National Orchestra wordt gesteund door  
verschillende partners. Dankzij hun inbreng kan het meer en betere projecten 

ontwikkelen. Het orkest wil deze partners graag danken.

Le Belgian National Orchestra bénéficie du soutien de différents partenaires. 
C’est grâce à leur appui qu’il peut multiplier ses projets et en améliorer 

la qualité. L’orchestre tient à leur exprimer toute sa gratitude.

Bozar dankt zijn mecenassen, publieke,  
culturele, institutionele en structurele partners,  
stichtingen en mediapartners voor hun steun.

Bozar remercie ses mécènes, partenaires publics,  
culturels, institutionnels et structurels, fondations et  
partenaires médiatiques pour leur précieux soutien.
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Bronnen · Sources 
- David Heald: CD booklet Respighi - BBC Philharmonic,  

Gianandrea Noseda – Preludio, Corale E Fuga / Burlesca /  
Rossiniana / Five Etudes-Tableaux (Chandos, 2006)

- Bozar Archives
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https://www.nationalorchestra.be/nl/over-belgian-national-orchestra/partners
https://www.nationalorchestra.be/fr/belgian-national-orchestra/nos-partenaires
https://www.bozar.be/nl/node/10262
https://www.bozar.be/nl/overheidssteun
https://www.bozar.be/nl/culturele-partners
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https://www.bozar.be/nl/stichtingen
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